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»,Ciemno wszedzie, ghucho wszedzie - co to bedzie, co to bedzie?”

Stowa tak znane, ze niemal natychmiast osuwajg sie w zart, a przeciez powtarzane
zupelnie serio kazdego dnia przez wszystkich spogladajacych bez ztudzen na
wspblczesny $wiat. To one pierwsze padaja ze sceny, gdy rozpoczyna sie najwieksze
dzielo polskiej poezji dramatycznej, Dziady Adama Mickiewicza. To od nich tez rozpoczaé
sie powinno Narodowe Czytanie w roku 2026. Czas najwyzszy ustysze¢ je na nowo
i w pelni - jakby$my styszeli je po raz pierwszy: w grozie i zachwyceniu.

Dziady. Od-czytywanie to wydarzenie wpisujace sie w Narodowe Czytanie Dziadéw, ale
zarazem fgczace z nimi dwie jeszcze wazne lubelskie okolicznosci: obecno$é w Bibliotece
KUL Archiwum Filomatéw; a w nim unikatowego rekopisu Dziadéw cz. II, oraz fakt, ze
w Europejskiej Stolicy Kultury Lublin 2029 inaugurujemy wtladnie Teatr Przemiany,
projekt, dla ktérego dzieto Adama Mickiewicza ma znaczenie podstawowe, Zrédtowe.

Pierwsze - w planowanym wieloletnim cyklu - mickiewiczowskie Od-czytywanie
ogniskujemy zatem na cze$ci II arcydramatu. Obejmowaé bedzie jego sceniczne
odczytanie wyrezyserowane przez Pawta Passiniego, wyklady zaproszonych uczonych,
filozoféw; literaturoznawcéw i teatrologéw; koncert Adama Struga, wystawe rekopiséw
Mickiewicza oraz ksigzkowe wydanie autografu Dziadéw cz. II. Wszystko po to, zeby
sprébowaé wydoby¢ Dziady spod geby szkolnej lektury Zrédia zartéw i przedmiotu
parodii. Od-czytaé je, by je od-zyskac.

Zaczynamy od Mickiewicza, bo przeciez ,my z Niego wszyscy”, ale w kolejnych latach
w ramach programu Teatr Przemiany w podobny sposéb bedziemy chcieli od-czytaé

Stowackiego, Wyspianskiego, Osterwe i Grotowskiego.

Co to bedzie, co to bedzie...
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4 wrzesnia

15:00 -17:00
Filozoficzna lektura Dziadéw (konferencja naukowa)
Biblioteka Uniwersytecka KUL, ul. Fryderyka Chopina 27

dr Tomasz Herbich (UW), dr hab. Wojciech Kruszewski (KUL), dr Pawet Rojek (UJ)

17:30 - 18:00
Aktorskie czytanie Dziadéw w wykonaniu artystéw Teatru Klasyki Polskiej
Biblioteka Uniwersytecka KUL, ul. Fryderyka Chopina 27

Rezyseria: Leszek Zdun
Wystepuja: Leszek Zdun, Robert Latusek, Maciej Wyczaniski

18:00

Czas odemknaé drzwi kaplicy. Dziady z rekopiséw od-czytywane
(wernisaz wystawy)

Biblioteka Uniwersytecka KUL, ul. Fryderyka Chopina 27

W Bibliotece Uniwersyteckiej KUL znajduje sie cze$¢ Archiwum Filomatéw; tajnego
stowarzyszenia mtodziezy wilefiskiej. Jako bezcenna kolekcja dokumentéw zwigzanych
z Adamem Mickiewiczem i jego przyjaciétmi Archiwum stalo sie czescia Narodowego
Zasobu Bibliotecznego. Losy rekopiséw; a zwtaszcza burzliwa droga ich dotarcia do Lublina,
moglyby postuzy¢ za scenariusz filmowy.

Wsréd prezentowanych materiatéw znajduja sie Dziady cz. II spisane reka Jana Czeczota
i opatrzone poprawkami samego Wieszcza. Dramatowi towarzysza Przedmowa, Wstawki
z zakleciami oraz wiersz Upidr napisane juz przez samego Poete.

Wystawa jest wyjatkowa okazjg do zobaczenia rekopiséw jednych z najwazniejszych
tekstéw polskiego i europejskiego romantyzmu.

dr Dominik Mairiski

NARODOWE CZYTANIE



OD-CZYTYWANIE

Wystawa czynna:

4 wrzeénia | wernisaz | 18.00

5 wrzeénia | w trakcie konferencji Dziady. Lekcyje | 10.00-16.00
7-11 wrzeénia | 10.00-15.00

20:00
Dziady i inne pie$ni. Adam Strug (koncert)
kruzganki Klasztoru Dominikanéw w Lublinie

W koncercie ustyszymy wiersze Adama Mickiewicza w muzycznym opracowaniu
Adama Struga, oraz koheletyczne pieéni sarmackie przekazywane w tradycji ustnej.
Adamowi Strugowi na lirze korbowej towarzyszy¢ bedzie Filip Wika. Wykonawcom
zalezy na przetamaniu konwencji scenicznej poprzez zaproszenie zgromadzonych do
wspdlnego $piewania.

5 wrzesnia

10:00 -16:00

Dziady. Lekcyje (konferencja naukowa)

Biblioteka Uniwersytecka KUL, ul. Fryderyka Chopina 27

wstep wolny

10:00 -12:00

Otwarcie projektu Teatr Przemiany: Dariusz Kosiniski, Tomasz Rodowicz

prof. dr hab. Ewa Hoffmann-Piotrowska (UW), O bohaterce Mickiewiczowskich Dziadéw
prof. dr hab. Bogustaw Dopart (UJ), Folklorysta czy filolog? Kto napisat Dziady wilefiskie

13:00 -15:30

Pawet Passini (neTTheatre, Stowarzyszenie ,Bliski Wschéd”) Dziady - poziom zero
prof. dr hab. Leszek Kolankiewicz (UW), O obrzedowym archetypie Dziadéw

prof. dr hab. Dariusz Kositiski (UJ), Dziady - liturgie

prowadzenie konferencji - prof. dr hab. Arkadiusz Baglajewski (UMCS)
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W przerwie, o godz. 12:00 oprowadzanie kuratorskie po wystawie Czas odemkng¢ drzwi
kaplicy. Dziady z rekopiséw od-czytywane

20:00
Dziady. Cze$¢ II. Od-czytywanie
Sala Kameralna w Centrum Kultury, ul. Peowiakéw 12

Naprawde trudno mi wyobrazi¢ sobie bardziej aktualny tekst Narodowego Czytania od
IT cze$ci Dziadéw Adama Mickiewicza. Z niedowierzaniem patrzymy jak w XXI wieku
moskiewski but znéw bezwzglednie miazdzy wartosci, o ktérych juz przyzwyczajalismy
sie mysle¢ jak o nienaruszalnych fundamentach europejskiego tadu. Coraz bardziej
jasne staje sie, ze pytania o wspdlnote i jej spoiwo, ktére umozliwi skuteczne i trwate
poszerzenie naszego $wiata 1 naszej empatii - rozstrzygnaé mozemy tylko
w towarzystwie naszych zmartych. Mickiewiczowska lekcja jest nie tylko bolesnie
aktualna, ale i niezwykle pilna. Dlatego musimy siegna¢ do samego jej zrdédla i po raz
kolejny zapyta¢ nie tylko o ludzka, ale i boska sprawiedliwo$¢ - ponad granicami

narodéw;, wyznan, zycia i $mierci...

Wystepuja: Teatroterapia Lubelska, Ewa Benesz, Tomasz Rodowicz, Maria
Pietrusza-Budzynska, Dariusz Jez, Pawet Passini, Valiantsina Hartsuyeva, Elzbieta Rojek
Rezyseria: Pawet Passini

Scenografia, kostiumy: Aleksandra Konarska
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Dariusz Kosiniski
TEATR PRZEMIANY

Stowo ,teatr” to putapka. Wydaje sie powszechnie zrozumiale, ale w istocie ukrywa
wielowiekowy proces zawtaszczania i upraszczania. Uzywane dla nazwania praktyk
tak réznych jak starogrecka tragedia, wloska komedia improwizowana, japoniskie
kabuki, czy indyjskie kathakali (by wymienié tylko kilka przyktadowych) narzuca na to
bogactwo europejskie i nowozytne wyobrazenie produkujacego iluzje scenicznego
wykonania napisanego wczesniej tekstu w ramach statych i komercyjnych praktyk
oddzielonych od zycia spotecznego. Ani starozytni Grecy, ani wiloscy mistrzowie
dellarte, ani legendarni shite - nie jwystawiali sztuk” i nie tworzyli fikcji. Te cele
przy$wiecaty dopiero tej odmianie sztuk przedstawieniowych, ktéra narodzita sie
w Europie nowozytnej w XVI wieku, by wiek pézniej zdoby¢ poparcie moznowtadczych
dwordw; a od wieku XVIII sta¢ sie czescig nowozytnej sceny publicznej i w stuleciu
nastepnym zosta¢ krélows europejskiego $wiata widowisk. To wtiasnie ta sztuka,
nazywana teatrem, zostala w procesie kolonizacji rozpropagowana i narzucona
kulturom pozaeuropejskim jako wzorzec, wtadciwy” model, THE THEATRE.

Ten proces miat tez swoje odcienie europejskie. W catej Europie istniaty od wiekéw
przedstawienia, ktére nie mialy wiele wspélnego z iluzyjnym odgrywaniem
napisanych przez kogo$ rél w ramach przedstawienn odbywajacych sie regularnie
w oddzielonym od reszty $wiata budynku, przed publicznoscia ptacaca za wstep. Nie
miata z nimi wiele wspélnego nawet tragedia grecka, na ktéra teatr fatszywie wskazuje
jako na swoje Zrédto. Proces zawlaszczania $wiata przedstawien przez ten nowozytny
twér dotykal wszystkich kultur europejskich (wyraziscie widaé ten proces we
Wioszech), ale w sposéb szczegélny odbit sie na kulturach wschodniej czesci
kontynentu. Marginalizowane i dostownie (a nie tylko kulturowo) podbijane przez
zachodnich potentatéw; kultury te czesto same lekcewazyly wtasne tradycje
i w poczuciu cywilizacyjnej nizszo$ci wyrzekaly sie ich na rzecz ,o0$wieconych” modeli.
Tak tez przyjely teatr w miejsce wilasnych tradycji przedstawieniowych. Przyjety
i jednocze$nie buntowaly sie przeciwko niemu, walczgc o zachowanie wilasnej
tozsamosci. W efekcie tych napie¢ wytwarzaty kreacje taczace zachodnia teatralno$é

z zupelnie innymi poszukiwaniami.
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Taki wtasnie proces zaszed! w obrebie kultury, ktérej medium stat sie jezyk polski. Jego
wielki poeta, urodzony na dzisiejszej Bialorusi, nazywajacy swoja ojczyznag Litwe,
a bedacy narodowym wieszczem i duchowym przywddca Polski - Adam Mickiewicz
(1798-1855) stworzyt w wielkim, wieloczeéciowym poemacie dramatycznym Dziady
(1822, 1832) niezwykly konglomerat dawnych tradycji i nowozytnego teatru, inicjujac
w ten sposéb proces twérczy, ktéry zaowocowat paradoksalng rewolucja przez powrét do
zapomnianych Zrédet.

Tradycja i rewolucja

Dziady Adama Mickiewicza i cala jego pézniejsza dzialalno$é¢ (lacznie z niezwykle
wplywowymi wyktadami w Collége de France w latach 1840-1844) rozpoczely dzieje
specyficznie polskiej tradycji performatywnej, ktérg na swéj sposéb rozwijali najwieksi
twércy polskiego teatru: Juliusz Stowackiego (1809-1849) i Stanistaw Wyspiariski
(1869-1907), a ktéra w dwudziestym wieku, za sprawg Jerzego Grotowskiego (1933-1999)
stala sie jednym z najwazniejszych nurtéw $wiatowej rewolucji teatralnej i kulturowej.
Sednem tej tradycji nie jest tworzenie tak czy inaczej rozumianych dziet sztuki, czyli
wytwarzanie wartosci estetycznych, ale wykorzystanie praktyk i poszukiwan
artystycznych jako narzedzia (Grotowski méwit: wehikutu) do pracy nad soba i nad
spolecznoscia - pracy, ktérej celem jest dokonanie mozliwie trwalej przemiany jednostki
i zbiorowodci. Stad tez jedna z nazw tego kulturowego projektu jest ;Teatr Przemiany”.

Sztuka przedstawieniowa i jej techniki wytyczajg przestrzen i narzedzia poszukiwan,
ktére w tradycji europejskiej zwykto wigzaé sie z zyciem duchowym i transcendencja,
odnoszace sie do glebokiego doswiadczenia pozacodziennego i rozpoznania istotnego
zwiazku ze sferg rzeczywisto$ci odmienna od tej, w ktérej prowadzi sie pragmatyczne
dzialania na rzecz przetrwania lub zwiekszenia poczucia bezpieczenstwa i komfortu.
Celem tych poszukiwan byto poszukiwanie jak najbardziej precyzyjnych i skutecznych
sposobéw przebicia sie przez codzienno$¢ egzystencji do doswiadczen ja
przekraczajacych, takze w tym sensie, ze wigzanych z doswiadczeniem uniewaznienia

$miertelnodci.

Wiréd blizszych sztuce i praktykom artystycznym cech tej tradycji wymieni¢ trzeba:

— radykalne zerwanie z nastawieniem na dzieto na rzecz nastawienia na proces;

— eksperymentalny i laboratoryjny charakter pracy;

— odwotanie do lokalnych kultury tradycyjnych i jednoczeénie do tradycji kulturowych
o trwalym znaczeniu (zwlaszcza do antycznych kultur $rédziemnomorskich);

— eksploracje posiadajacych wielowiekowe tradycje, ,,zrédtowych” technik, praktyk i dziet,

NARODOWE CZYTANIE
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w tym mitéw;

— odwotanie do poszukiwan antropologicznych (ich swoista kulminacja jest
antropologia teatru FEugenia Barby) obejmujacych zaréwno przedstawienia
artystyczne, jak i dziatania i techniki rytualne;

— szczegblne uprzywilejowanie nieliterackich srodkéw wyrazu, w tym zwtaszcza pie$ni
uwazanych za skuteczne narzedzie uruchamiajace glebokie procesy organiczne;

— dazenie do stworzenia wspélnoty doswiadczenia, a przez nig do zmiany relacji
spotecznych; powotywanie alternatywnych mikrospotecznosci majacych stawaé sie

zaczynem zmian na poziomie makro.

Ten projekt zostat wprowadzony na arene miedzynarodowa przez Grotowskiego, dzieki
wielkim sukcesom, jakie w okreSlonym kontekscie historycznym odniosty
wyrezyserowane przez niego trzy przedstawienia: Ksigze Nieztomny (1965), Akropolis
(prapremiera 1962, wersja V - 1965) i Apocalypsis cum figuris (1968-69), oraz dzieki
wielkiej popularnodci jego ksiazki Towards a Poor Theatre (1968). W latach
siedemdziesiatych, gdy Grotowski oglosit, ze przestaje zajmowac sie rezyserowaniem
spektakli teatralnych, rodzima tradycja stala sie podstawa poszukiwan kulturowych
o ogromnej skali. Nie tylko dlatego, ze prowadzil swoje poszukiwania na wielu
kontynentach, ale przede wszystkim dlatego, ze ich celem byta radykalna przebudowa
swiata ludzkiego i jego relacji do $wiata poza-ludzkiego.

Ogromny wplyw jaki wywart Grotowski, wigzal sie z ruchem kontrkultury
zainicjowanym w Europie i Stanach Zjednoczonych w latach sze$édziesiatych. Nie jest
przypadkiem, Ze ostatnie dzielo teatralne Grotowskiego, Apocalypsis cum figuris, powstato
w latach 1968-1969, czyli w tym samym czasie, gdy mlodziezowy bunt przeciwko
kapitalistycznym wzorcom zycia osiggat swojg kulminacje. Grotowski i jego sojusznicy
z wielu stron $wiata, odwotujgc sie do tradycji marginalizowanych przez dominujgce
kultury Zachodu i Pétnocy, poszukiwali takich sposobéw zycia, ktére pozwolityby
roztadowaé napiecia generowane przez system nastawiony na maksymalizacje zysku,
kariere i konkurencje. Poszukiwali ich zaréwno w przeszlosci, odkrywajac dawne,
zachowane w szczegdlnych miejscach praktyki (dla Grotowskiego szczegélnie wazne
byty tradycje afrokubanskie, zwlaszcza haitariskie wodu), jak i w propozycjach
uwazanych za awangardowe (np. performance art, land art). Byli rewolucjonistami, ale
i praktykami - wiedzieli (Grotowski podkreslat to wielokrotnie), ze przemiana $wiata nie
jest mozliwa od razu, za jednym zamachem, ze stanowi ona proces, ktéry - niezaleznie
od wszelkich przeszkdéd - trzeba rozpoczynaé juz, tam, gdzie jest to mozliwe. Takg

mozliwo$¢ dawata im sztuka, w szczegdlnosci sztuki przedstawieniowe, performatywne,
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pozwalajace na tworzenie czasowych i przestrzennych enklaw (Grotowski nazywat je
Swietem - Holiday, the Day That Is Holy), oraz powolywanie zespotéw - grup
twérczych,  zyjacych  wedlug  zasad odmiennych od  dominujacych
w spoteczeristwie. Tworzyly one swoiste ,rezerwaty kultury” (to tez termin
Grotowskiego) - miejsca, w ktérych chronione i rozwijane byly szczegdélne wartosci
artystyczne, duchowe i ekologiczne. Funkcjonujace na zewnatrz i wobec $wiata jako
zespoty artystyczne, miaty one by¢ w istocie azylami dla ludzi nieakceptujgcych $wiata
rzadzonego kapitalistycznymi warto$ciami oraz laboratoriami nowych spoteczenstw
Miaty dokonywaé rewolucji nie narzucanej nikomu sila, ale wypracowywanej
stopniowo. Dazyly do potaczenia duchowosci i ekologii. W terminologii dzisiejszej
mozna powiedzieé, ze byty spotecznosciami nastawionymi na zréwnowazony rozwdj,
tyle ze obejmowat on relacje z catym $rodowiskiem pozaludzkim, rozumianym nie
tylko jako ,przyroda’, ale takze jako ,duchowo$¢”. W swoich praktykach
i wypowiedziach z lat siedemdziesigtych Grotowski rozwinat wielki projekt
praktycznej odpowiedzi na pytanie ,jak zy¢ by mozna’, gdyby realnie wyrzec sie tego,
co uwazane jest dzi§ w sposéb powszechny za Zrédlo nadchodzgcej nieustannie
katastrofy ekologicznej, ale i duchowe;j.

Moment kryzysu

Ten projekt porwat wiele oséb. Na catym $wiecie powstawaly grupy na wlasne sposoby
poszukujace odpowiedzi na wyzwania stawiane przez Grotowskiego. Z przyczyn
oczywistych szczegélnie intensywnie ta praca rozwijala sie w Polsce, gdzie jeszcze od
poczatkéw XXI wieku dziatalo wiele zespotéw odwotujacych sie do tej tradycji
(najwazniejszym z nich byt dziatajgcy niedaleko Lublina O$rodek Praktyk Teatralnych
,Gardzienice”), przyciggajacych wiele mtodych oséb poszukujacych alternatywy
wobec neoliberalnego projektu wzmacnianego w Europie Srodkowo-Wschodniej
przez entuzjastyczne przyjecie kapitalizmu po latach narzuconej zaleznosci od

biurokratycznego i niewydolnego systemu pseudo-socjalistycznego.

Stopniowo jednak entuzjazm wygasal. Naturalne procesy zwrotéw kulturowych
sprawily, Ze na przetomie tysigcleci poszukiwania ,Zrédtowe”, ,antropologiczne”,
byty coraz czesciej postrzegane jako anachroniczne, oskarzane o kolonializm,
z gorycza porzucane jako nieskuteczne. Swiat nie ulegt obiecanej zmianie, a mtodzi
buntownicy nieuchronnie weszli w cien starosci, co wzmocnito poczucie stabosci,
anachroniczno$ci, a nawet kresu Teatru Przemiany Na dodatek nastapita cata seria
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ysensacyjnych” wypadkéw ktadacych sie cieniem na spotecznym obrazie tej tradycji.
Do poczucia kresu przyczynity sie zaskakujace odejscie Eugenia Barby z zatozonego
przez niego Odin Teatret, a w koricu zamkniecie Workcenter of Jerzy Grotowski and
Thomas Richards. Seria ta, wraz kilkoma innymi, mniej spektakularnymi i stabiej
nagla$nianymi zdarzeniami, wytworzyla wrazenie, ze Teatr Przemiany znalazl sie

w kryzysie i odwrocie, a moze wrecz - umart.

Trudno sie dziwi¢. Od kilku dekad atmosfera spoteczna i kulturowa jest radykalnie inna
od tej, w ktérej wyksztalcit sie jego dwudziestowieczny ksztalt. Krytyka postkolonialna,
procesy emancypacji i demokratyzacji dziatan twérczych generuja niejednokrotnie
trafne analizy krytyczne historycznych form i praktyk Teatru Przemiany Takze
dominujgce sposoby myslenia: racjonalistyczne i pragmatyczne, podejrzliwe wobec
metafizyki i etyki opartej na ofiarnosci i wysokich wymaganiach, graniczacych
z po$wieceniem, wytwarzaja dystans w stosunku do niej i jej przedstawicieli. Wida¢ to
szczegblnie wyraZznie po stosunku do Grotowskiego, uwazanego przez wiele 0séb nie
posiadajacych praktycznie zadnej wiedzy o jego pracy i postawie, za wzér przemocowego
lidera.

Ale jednocze$nie coraz mocniej w $wiecie teatralnym i artystycznym odczuwany jest
brak pytan i dodwiadczen transgresyjnych. W teatrze polskim i europejskim wigze sie to
z jednoczesnym procesem wyczerpywania sie energii, jaka wniést do niego teatr
krytyczny, rozwijajacy sie dynamicznie od konca lat dziewieldziesigtych ubiegtego
stulecia, ale wraz z poczatkiem drugiej dekady wieku XXI przezywajacy twérczy kryzys,
by nie rzec - uwiad. Pozycje dominujaca zajmuje w tej sytuacji neomieszczanski teatr
produkgji, teatr kulturalnego obowiazku lub przyjemnosciowej rozrywki. Wydawac sie
nawet moze, ze po stu latach od awangardowych manifestéw oglaszajacych $mier¢ tego
teatru i konieczno$¢ stworzenia radykalnie odmiennej ,sceny jutra’, nastepuje powrét do
punktu wyjscia - w mury szacownych instytucji oferujacych elicie poczucie kulturowego
prestizu i uwolnienie od my$lenia od problemach pozateatralnej rzeczywistosci.

Remedium?

W tej sytuacji mozna przyja¢ dwie postawy: kapitulacyjna, uznajacs, ze stulecie
teatralnych rewolucji dobiegto korica, oraz eksperymentalng, postulujaca sprawdzenie,
czy w dorobku przesztosci i obecnych poszukiwaniach artystéw odwotujacych sie do
tradycji teatru przemiany sg nieznane, niedoceniane elementy o znaczacym potencjale.

Ta druga postawa stanowi fundament projektu, ktéry proponujemy.
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DZIADY

Oczywistym miejscem realizacji Teatru Przemiany wydaje sie Lublin - zaréwno jako
miasto lezace w strefie wielokulturowego pogranicza, jak i oérodek, w ktérym przez
wiele lat rozwijaly sie rézne formy alternatywy teatralnej. Lublin, z jego specyficzna
historia kulturows, wydaje sie miejscem odpowiednim, aby zada¢ pytanie o warto$¢ i site
tej tradycji, wyrastajacej z polskiego romantyzmu - oraz, co najistotniejsze
z perspektywy 2029 i kolejnych lat - o mozliwosci jej kontynuacji w ponowoczesnym,
zglobalizowanym $wiecie XXI wieku.

Teatr Przemiany polaczy badania naukowe, wymiane wiedzy, edukacje, praktyke
teatralng, dziatalno$¢ wydawnicza, prezentacje spektakli i tworzenie archiwum. Wraz
z artystami miodszych pokolen - tworzgc warunki do ich spotkania z rezyserami,
aktorami i nauczycielami - chcemy podjaé prébe przetestowania i aktualizacji idei
i praktyk Teatru Przemiany W czasach wielowymiarowego kryzysu, dotykajacego nie
tylko teatr, nie tylko kulture, ale caly cywilizacyjny model funkcjonowania wspélnot
odziedziczony po poprzednich pokoleniach, oparty na podmiotowosci i relacjach
miedzyludzkich - chcemy zapytaé o mozliwosci przeciwdziatania, o remedium. Wraz ze
$rodowiskami twérczymi i zespotami identyfikujacymi sie z tradycjg Teatru Przemiany;
chcemy rozpozna¢ to, co ma w niej potencjat i wtasciwosci lecznicze.

Rok 2029 jest dla tej tradycji o tyle szczegblny, ze jest to rok siedemdziesieciolecia objecia
przez Jerzego Grotowskiego kierownictwa Teatru 13 Rzedéw i rozpoczecia wlasnej pracy
teatralnej, a takze rok sze$cdziesieciolecia premiery ostatniego przedstawienia
Grotowskiego - Apocalypsis cum figuris. Kilka dekad temu osiggniecie sze$édziesieciu czy
siedemdziesieciu lat oznaczalo staro$¢. Dzi§ oznacza bycie w sile wieku. To idealny
moment, by przyjrze¢ sie temu, co sie osiagnelo, wyrzucié, co zbedne, a to, co
rzeczywiscie warto$ciowe - przekaza¢ nastepcom.

NARODOWE CZYTANIE



OD-CZYTYWANIE
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Dziady. Od-czytywanie
Lublin
4-5 wrze$nia 2026

Program: zespét Teatru Przemiany, dr hab. Wojciech Kruszewski prof. KUL

Produkcja (Teatr Przemiany): Grzegorz Kondrasiuk, Aleksandra Konarska, Tomasz Klisz
Kuratorzy wystawy: dr Arkadiusz Adamczuk, dr Dominik Mairiski

Koordynacja (KUL): dr Katarzyna Gérkiewicz

Projekty graficzne: Agata Leszczyniska, Martyna Sokoliniska, Mateusz Miernik

*Grafika: fragment rekopisu Dziadéw czeéci II Adama Mickiewicza, Zrédto: Biblioteka
Uniwersytecka Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II, Archiwum
Filomatéw; Rkp 731

Zesp6t Teatru Przemiany (projekt programu ESK Lublin 2029 Re:Union):

Dariusz Kosinski

Tomasz Rodowicz
Katarzyna Wozniak-Shukur
Pawet Passini

Grzegorz Kondrasiuk

teatrprzemiany.pl
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